语言与音乐的相关形式特点 ― 以台湾闽南话、客家话歌谣为例
台湾．高雄中山大学．中文系 张屏生
一、前言
二、配合音步节奏的衬词
    歌谣唱念的节奏分配，主要是由音步 
 的组合来协调，虽然每句有固定字数的安排，不过在演唱的时候，往往会因为说唱者本身的临场反应而有所添加创发一些「衬词」的运用。所谓「衬词」是指在歌谣唱词中为了增加唱念的表现效果，说唱者会在歌词适当的地方加进有表义成分的实词或不表实词意义的语气词、助词来变化原有节奏的格局。请参看底下的例子：(「×」表示一拍；「 ×」表示半拍；「 ×」表示四分之一拍)  
1. 〈火烧罛寮全无望〉 (闽南话，澎湖县湖西乡龙门村‧洪文魁示范，1995年8月调查)
 
火  
烧  
罛  
寮   
全   
无   
网  ，

    
he51 
sio55 
ko33 
liau13 
tsuan11 
bo11  
ba(33
 │
×  
×  
×    
×  
× 
×   
×  
  │
      ­−   
­−  ­ 
−   ­ 
−   
­−  
­−    
  





担  
山  
填   海  
是 
了   
戆   
工  ，
    
tã33
suã55 
t(iam11 hai51 
si11 
liau35 
go(11 
ka(55
 │
×  
×  
×    
×  
× 
×   
×  
×  │
      ­−   
­−  ­ 
−   ­ 
=   
­=  
­−    
−  




  
较  
好 
个
小  
妹
汝  
拢  
着  
放  ，
  
k(a55 
ho51 
e11 
sio35 
muẽ33
lu51 
lo(35 
tio11 
pa(11 

 │
×  
× 
× 
×  
×
×  
×  
×  
×   │
  
­−    
=   
­=  
­­=   
−  ­­    =   
−   
−

毋  
免  
了   
钱  
劳 
力 
工   。
?11 
bian35 
liau35 
tsĩ13 
lo11 
lik1 
ka(55
 │
×  
×  
×   
×  
×  
× 
× 
│
   
­−  ­ 
−   
­−   
­−   
­−   
­−    ­
2.〈山歌唱来就客家音〉(客家话．屏东县内埔乡，刘德妹示范，2003年8月调查)
  
山
歌
唱
来
就
客
家
音  ，
  
san33
ko33
ts(o(55
loi11
tsiu55
hak3 
ka11
im13
│ 
×   
×   
× 
× ．
×    
×   
×    
×   │
  ­
−  
­−
−     ­−     ­=    ­− 
­−­



  
老
上
传
来
到
如
今 ，
  
lo31
so(55
ts(on11
loi11
to55
i11
kim13
│ 
×   
×  
× 
×  
×    
×   
×    
  
­−  
­−
−    
­−     ­­−    
­− 
­­



 
以
前
唱
歌
就
山
上
唱  ，
  
i35 
ts(ian11 ts(o(55  ko13
lu55
san11
so(55
ts(o(55 

│
×   
×    
×    
× ． 
×    
×   
×    
×     │
 
­−   
−  ­  
−    
­−      ­=    ­
−    
­−­



 
紧
假
唱
歌
街
路
心    。
 
kin31
ka55
ts(o(55
ko13 
kiai11
lu55
sim13
│
×   
×    
×   
×     
×   
×    
×     │

−   
−  
−  
−  
−      −    
上述例1.是属于四句七字型的闽南语褒歌，每句以四拍的时长来唱念；第一、四句是一字一音的死扣在呆板的节奏上，但是第二、三句分别有八、九个音节，其中「是」和「 个、汝」是「衬词」，衬词在唱念的时候，有点类似音乐中的「装饰音」，因此不能占用太长的时间，歌谣中衬词的处理主要是根据节奏来分配，所以即使每一句的字数(音节数)超过了7个字，也要在规限的拍数中来完成，这是衬词配搭的原则。至于节奏的掌握，则完全要依照唱念者的语感来调整。
例2.是属于四句七字型的客家山歌，衬词产生的模式和例1同。对于衬词的产生，有的人认为是「……为了调节演唱节拍而夹在词中的」(见胡希张、余耀南1993：页150)，换句话说是「内容配合形式」来变化。如果是这种创作型态，四句七字型的褒歌就不会有超过7个字以上的句子出现；笔者认为：衬词的产生是因为内容上的需要，或是为了增加节奏的动感所产生，在实际唱念的时候，必须受到节拍的限制。在没有增加节拍数的情况下，衬词的增加是有限的；请看底下的例子：
3.〈白鹭鸶〉(闽南话，金门县沙美镇阳翟‧陈良玉示范，1993年7月调查)
  
白
鹭
鸶 ，
担  
粪  
箕 ，
担  
到  
海 
仔
墘 ，


  
pe11  
l(11 
si55   
tã33 
pun51 
ki55    tã33  
kau51 
hai33 
a55 
kĩ13  


│ ×
×
×  │ 
×  
×   
×  │ 
×   
×   
× 
× 
×  │

  ­
−
−       
­−  ­
−           ­−    
­−    
­−   
­−       ­

  
跋 
一
倒
挈
一 
圆 ，……
  
pua11 
tsit1 
to51
k(io51 
tsit1 
ĩ13    


│ × 
× 
×  │ 
×
× 
×  │ 
  
−   
−

­−
­−              
4. 〈白鸰鸶〉(闽南语，澎湖县望安乡水埯‧伍老太太示范，1997年9月调查)
 
白  
鸰  
鸶 ， 担 
粪  
箕 ，
担  
对  
海  
沙  
墘  ，
 
pe11 
li(11 
si55    
tã33 
pun55 
ki55    tã33 
tui51 
hai35 
sua33 
kĩ 13

│ × 
×  
× │ 
× 
×   
×  │
×  
×  
×  
×  
× │
 
−  
­−         ­
−  ­
−          ­−   ­
−   ­
−   ­
−
  
挈  
一  
瓮  
钱   ；……
  
k(io51 
tsit1  
a(51 
tsĩ13
│
×
×  
×  
×  │
 
­− 
=   
=               
5. 〈白鶶鸶〉(闽南话，澎湖县望安乡东安村老人示范，1997年9月调查)
  
白
鶶 
鸶 ，
担 
粪  
箕 ，
担  
对  
海  
沙  
墘  

  
pe11 
t(a(11 
si55     tã33 
pun55 
ki55   
tã33 
tui51 
hai35 
sua33 
kĩ13
│
× 
×   
×  │ × 
×   
×  │ 
×  
×  
×  
×  
× │
  ­
−  ­
−          ­−  ­
−           ­−  ­
−   ­
−   ­
−
  
挈 
着 
一 
个 
红  
铜  
钱   ；
  
k(io51
tio11 
tsit1 
ge11 
a(11 
ta(11 
tsĩ13
│ 
×
×  
× 
×  
×  
×  
×  │
  
­−  
−   
−  ­
−   ­
−  ­
−   ­   

    例3.中「挈一圆」和例4.「挈一瓮钱」的节拍数是一样的，如果照时长的分配，例4.的「挈一瓮钱」便要念成：× × × ×，但是这样念的话便韵味尽失了。例5.就多出了许多字，如果不增加节拍数，仍然把它当作衬词，那这一句念起来会和整首歌谣的速度相差太多而显得突兀，所以我们还是以增加音节的方式来处理。                         

6.〈阿啾箭吔阿啾唧〉(客家话，屏东县竹田乡．张菊妹示范，2004年4月调查)
 
阿
啾
箭
吔
阿
啾
唧 ，
 
a11
tsiu11
tsian55
ne31
a11
tsiu55
tsit3
 
上
背
阿
婆
做
生
日 ，
 
so(55
poi55
a35
p(o11
tso55
sa(13
(it3
 
毋
知
爱
分
𠊎
去
抑
毋
分
𠊎
去 ，
  
?11
ti11
oi55
pun35
(ai11
hi55
ia55
?11
pun35
(ai11
hi55
│
×    
×     ×    
×     
×       ×   
× 
×    
×    
×   
×  │

=   
=     =    
=    
−     =    =    
=    
=    
−     

害
𠊎
打
扮
得
两
三
日  。
 
hoi55
(ai11
ta31
pan55
(a55
lio(31
sam35
(it3
    例6.中「毋知爱分𠊎去抑毋分𠊎去」有11个字，比原先的「毋知爱去抑毋去」7字多了4个字，经过调整之后，就成为上述的样子。但是因为这也是属于四句7字型的童念，有固定的节拍，所以还是得配合节奏的进行协调成4拍来念唱。
7.〈一想种竹难绽杷〉(客家话，屏东县内埔乡，刘德妹示范，2003年8月调查)
 
一
想
种
竹
难
绽
杷，
 
it3
sio(31
tsu(55
tsuk3
nan11
ts(an55
p(a31
 
怜
人
丈
夫
真
系
差  ，
 
lian11
(in11
ts(o(55
fu13
ts(n11
he55
ts(a13
 
青
春
花
开
无
长
久  ，
 
ts(ia(11
ts(un13 
fa11
k(oi35
mo11
ts(o(11
kiu31
 
花
谢
才
知
差   — 。

fa33
ts(ia55
na(55
ti11
ts(a13
│
×    
×      ×   
×  
×   —  │

−    
−     −    
−  
    例6.「花谢才知差」只有5个字，但是也得分配到4拍的时间，所以「差」只好拖2拍。也许有人会问，那为何不凑成7个字？当然也是可以这样做，但是演唱者在即兴演唱的当下，只能顺从音乐进行中的节奏来凑词，也许就没那么刚好，原则上一句最少还是以7字来表现，这样和旋律搭配才不会拗口。
三.闽南歌的歌词和连读变调的关系
    了解台湾闽南话声调的音乐性，注意「平调」、「升调」、「降调」「入声」在吟唱中的旋律搭配。其中特别是「升调」、「降调」这两个调在闽南语歌谣中的运用。
    为了避免过分配合旋律所产生的单调，在思考上应当力求变化，原则上只要不违反音阶的进行(上行或下行)，都是可以的。
四、入声的运用
    入声的声调在国语中完全消失，但在台湾的闽南语、客家语中仍保留得相当完整，在吟唱时用三种方式加以处理：
(一) 第一种是出口即闭，短促急收藏。白日  依山尽
(二) 第二种是音节稍长再闭气。十 ‑‑‑‑ 七八 岁  未出嫁
(三) 第三种是先出口闭气后再继其韵尾。例如：秦时明月  汉时关(都马调)
五. 押韵
1. 押韵的条件
「押韵」是指诗歌及其他韵文把同韵的两个或更多的字放在同一个位置上。凡是同韵的字都可以押韵。押韵一般是在句尾，押韵的音节叫「韵脚」。「韵脚」是依据音节结构的「主要元音和韵尾要相同」
 作为判断的准则。但是笔者认为「押韵」的标准应该针对不同的创作者或不同文体而有不同的要求；像文人雅士的创作是「有意识的押韵」，意思是他们在创作的时候，在适当的地方必得要押固定的韵，还有韵书可以参检，当然是要「从严」
。但是市井小民有些是不识字的，他们的创作是「无意识的押韵」，只要兴致一来便可即兴创作，以「顺口好记」为原则，在「押韵」的条件上便没有那么严格，只要使韵脚字音节中的韵母的主要元音和韵尾相同或相近就可以了。

 关于歌谣押韵的条件，目前台湾研究台湾歌谣的专书中；
 并没有充分的运用语言学相关知识来讨论。在台湾闽南话中的「押韵」比较特别的是在相同的主要元音限制下，主要元音加鼻化、主要元音加喉塞或主要元音加鼻化又加喉塞，也都可以算是韵脚。如下：
21.〈大只水牛就细条索〉(闽南语，澎湖县湖西乡龙门‧洪文魁示范1995年8月调查)
大  
只   
水  
牛  
就  
细  
条   
索  ， 

tua11 
tsia51 
sui35 
gu13  
to11 
sue51 
tiau11 
so(3



大  
汉   
阿  
娘  
就  
细  
汉   
哥  ， 

tua11 
han51 
a33  
nĩu13 
to11 
sue51 
han51 
ko55

是 
汝   
阿  
娘  
毋  
捌   
宝
， 

si11 
lu35  
a33  
nĩu13 
|11  
pat5  
po51

细  
粒
个  
干   
乐   
较  
会  
翱  。 

sue55 
liap5 
be11 
kan33 
lok5  
k(a(5 
ue11 
(õ13
22.〈月仔光映映〉(黄劲连2002：32)
月
仔
光
映
映 ，

gue33 
a51 
ke33 
iã51 
iã(3

遇
着
一
个
死
贼
仔
偷
摀
壁 ，

gu11 
tio11 
tsit1 
le33 
si55 
ts(at3 
la51 
t(au33 
(55 
pia(3，

摀
去
鸡
卵
长 ，
鸭
卵
阔 ，

(55 
k(i51 
ke33 
ne11 
te13 
a51 
ne11 
k(ua(3

犁
耙
攑
去
十
数
张 ，

le33 
pe33 
gia33 
k(i51 
tsap1 
s(51 
ti((55 

牛
犅
牵
去
十
数
只 ，

gu11 
ka(51 
k(an33 k(i51 
tsap1 
s(51 
tsia(3

啥
侬
看，
青
盲
个
看  ，

siã55 
la(13 
k(uã11 ts(ĩ33 
mĩ11 
·ẽ33 
k(uã11 


啥
侬
喝，
哑
口
个
喝  。

siã55 
la(13 
hua(3 
e55 
kau51 
·e11 
hua(3

啥
侬
掠，
瘸
手
个
掠  ，

siã55 
la(13 
lia(5 
k(ue33 ts(iu51 
·e11 
lia(5

啥
侬
逐，
跛
骹
个
逐 。 


siã55 
la(13 
dzi(k3
pai55 
k(a55 
·e55 
dzi(k3
    例21中「索、哥、宝、翱」是押韵的韵脚，其中「索」是带喉塞韵尾，「翱」是鼻化韵。例22.中的「映、壁、阔、只、看、喝、掠」都是韵脚，其中「映」是鼻化加喉塞的音节，这种情形，笔者并没有实际调查到。客家话的押韵条件只有在主要元音和韵尾的限制上，如下：
23.〈月光婧婧〉(客家话，屏东县竹田乡．张菊妹示范，2004年4月调查)

月
光
婧
婧，
下
来
照
井 ，

(iat5 
ko(13
tsia(11
tsia(11
ha35
loi11
tseu55
tsia(31

屘
姑
洗
身，
跌
忒
手
巾 ，
 ……

man11 
ku13
se31
s(n13
tiat3
t(et3
su31
kin13
     其中「身」s(n、「巾」kin 因为主要元音接近，所以有押韵的事实。
24.〈番蒜打花叮叮叮〉(客家话，内埔乡，刘德妹示范，2003年8月调查)

番
蒜
打
花
叮
叮
叮，

fan11
son55
ta31
fa13
tin11
tin55
tin33

十
八
阿
妹
爱
嫁
人，

s(p5
pat3
a11
moi55
oi55
ka55
(in11

阿
妹
亲
像
 山
猪
面
，

a11
moi55
ts(in11
ts(io(55 san11
tsu11
mian55

阿
哥
看
到
毋
会
寻  。

a33 
ko33 
k(on55 
to31
?11
voi55
ts(im11
    这一首只有前面的第1、2句是押韵(in)，而第4句应该也是要押韵(im)，可能是演唱者对押韵采取了更宽广的尺度。
2. 韵式的要求
(1) 逐句押韵，一韵到底 

这种押韵情况以四句七言型的闽南话的「褒歌」最多；如下：
25.〈天顶落雨就雷公〉(闽南语，澎湖县湖西乡龙门‧洪文魁示范1995.8调查)

天  
顶  
落 
雨  
就  
  
雷  
公   ，

t(ĩ33 
ti(51 
lo11 
hio33 
to11 
tan11 
lui11 
ko(55


古  
井  
无
水   
仰  
天    公   ，  


ko35 
tsĩ51 
bo11 
tsui51  
e51  
t(ĩ33  
ko(55

小  
妹   
仔 
爱 
兄  
毋 
敢  
讲  ， 

sio35 
muẽ33 
ã51 
ai51 
hiã55 
?11 
kã35 
ko(51

   
无  
𠢕  
侬  
通   
牵   
公   。 


ts(e11 
bo11 
gau11 
la(13 
t(a(33 
k(an33 
ko(55
    这一点和客家山歌的韵式不同，客家山歌最常见的是四句中的1、2、4句押韵，第三句改用仄声韵，如下：
26.〈行路行到大路心〉(客家话，内埔乡．刘德妹示范，2003年8月调查)

行
路
行
到
大
路
心，

ha(11 
lu55
ha(11
e55
t(ai55
lu55
sim13

两
片
大
树
好
遮
阴，

lio(31
p(ian31
t(ai55
su55
ho31
tsa11
im13

竹  
田
个
阿
哥
对
𠊎
好，

tsuk3
t(ian11
e55
a11
ko13
tui55
(ai11
ho31

两
人
共
下
一
条
心  。

lio(31
(in11
k(iu(55
ha55
it3
t(iau11
sim13
(2) 逐句押韵，两句换韵
27.〈红塍蠳〉(闽南话，宜兰市．陈旺欉示范，1996年8月调查)

红  
塍   
蠳 ，
红  
砰   
砰  
， 


a(33 
ts(an33 
ẽ55   
a(33 
p(((11 
p(((13

欲   
佗 
去 ？ 欲  
掊   
墓  
， 

bue55 
tai55 
k(i11 
bue55 
pue11 
b((33

掊   
何  
时 ？
掊   
月  
半
， 

pue11 
ta(11 
si13  
pue11 
gue11 
puã11

银   
针   
咬  
银  
线  
，

gin33 
tsiam55 
ka11 
gin33 
suã11  


银   
线  
笼 ，
摇 
舢   
舨  
， (不入韵)

gin33 
suã51 
la(51    
io33 
sam33 
pan51

舢   
舨   
花 ，
摇  
几  
蕊 ？
摇  
两  
蕊  。

sam33 
pan55 
hue55  
io33 
kui55 
lui51   
io33 
ne11 
lui51

一  
蕊  
交  
落 
溪 ，
一  
蕊 
交   
落 
塍 
，(不入韵)

tsit1 
lui55 
kau33 
lo11 
k(e55  
tsit1 
lui55 
kau33 
lo11 
ts(an13

叫  
姑  
挈，
姑  
毋 
挈
，

kio51 
k(55 
k(io(3  
k(55 
|11 
k(io(3

老  
婆  
仔  
膣 ，
挈 
起  
来  
，(「膣」是用来加在女人名字后面的词尾)

lau11 
po33 
a55  
tsi55   
k(io51 
k(i55 
lai13

姑  
也  
爱 ，
嫂  
也  
爱  ， 

k(55 
a11  
ai11   
so51 
a11  
ai11

老    婆  
仔  
膣
去  
后  
尾  
门   
仔  


lau11
po33 
a55  
tsi55 
k(i51 
au11 
bue55 
mũi33 
(ã51 


偷   
剥  
芥  
菜  ，

t(au33 
pak5 
kua51 
ts(ai11

剥  
几  
甲？
讲   
剥  
两  
甲   
，

pak5 
kui55 
ka(3  
k((55 
pak5 
ne11 
ka(3

一  
甲  
予 
童  
生 ，
一  
甲  
予  
秀  
才  
，

tsit1 
ka(3 
h(11 
t((33 
i(55  
tsit1 
ka(3 
h(11 
siu51 
tsai13  


骑   
马  
咔  
咔   
来，
阉   
鸡  
牯 ，
掠  
来  
刣  
。

k(ia33 
be51 
l((51 
l((51 
lai13   
iam33 
ke33 
k(51   
lia11 
lai33 
t(ai13

刣   
无  
血， 放   
火  
烧  
大  
伯  ，

t(ai33 
bo33 
hue(3  
pa(51 
hue51 
sio33 
tua11 
pe(3

大  
伯  
走   
上   
山 ， 放   
火  
烧  
大  
官
，

tua11 
pe(3 
tsau55 
tsĩu11 
suã55   pa(51 
hue51 
sio33 
tua11 
kuã55

大   
官  
跳   
落  
海，
放   
火  
烧  
猪 
屎  
，

tua11 
kuã55 
t(iau51 
lo11 
hai51  
pa(51 
hue51 
sio33 
ti33 
sai51

猪 
屎  
扑  
臭    莶   
莶  ，肉  
油  
炒  
豆   
签    ， 

ti33 
sai51 
p(a51 
ts(au51 
hiam55
hiam55  ba51 
iu13 
ts(a55 
tau11 
ts(iam55

豆   
签   
噗   
噗  
弹 ， 肉  
油 
炒   
狗  
澜  
， 

tau11 
ts(iam55 p((k1 
p((k1 
tuã33  
ba51 
iu13 
ts(a55 
kau55 
nuã33

袂  
食    得   
啦
！ 

be11 
tsia51  
·tit1 
·la11
28.〈罗毕吱家〉(客家话，竹田乡．张菊妹示范，2004年4月调查)

罗
毕
吱
家 ，
㧡
水
担
竿
，

lo11
pit3
tsi55
tsia55
k(ai11
sui31
tam55
kon13

林
家
土
钦，
嫁
分
同
金
，

lim11 
tsia55 
t(u31
k(im13
ka55
pun11
t(u(11 
kim13

同
金
路
远 ，
田
影
绝
刀，
嫁
分
剪
刀
，

t(u(11
kim13
lu55
ian31
t(ian11
ia(31
tiat5
to13 
ka55
pun13
tsian31
to13 

剪
刀 

栅，
嫁
分
大
伯
，

tsian31
to13
pit3
ts(ak3
ka55
pun13
t(ai55
pak3

大
伯
命
歪，
嫁
分
老
弟
，

t(ai55
pak3
mia(55
vai13
 ka55
pun13
lo31
t(ai13 

老
弟
命
短，
嫁
分
笔
管
，

lo31
t(ai13
mia(55
ton31 
ka55
pun13
pit3
kon31

笔
管
窿
空，
嫁
分
鸡
公
，

pit3
kon31
nu(11
k(u(13 
ka55
pun13
ke11
ku(13

鸡
公
会
走，
嫁
分
黄
狗
，

ke11
ku(13
voi55
tseu31 
ka55
pun13
vo(11
kieu31

黄
狗
晒
核，
嫁
分
吹
笛
，

vo(11 
kieu31 
sai55 
hak5
ka55
pun11
ts(oi11
t(ak5

吹
笛
庚
古，
嫁
分
老
鼠
。

ts(oi11
t(ak5
ka(13
ku31
ka55
pun11
lo55 
ts(u31

老
鼠
唧
唧，
屙
屎
两
擘
橛
。

lo55 
ts(u31
tsit1
tsit5
o35
s(31
lio(31
pak3
k(it3

分
𠊎
食
得
饱
咇
咇
。

pun­35 
e11
s(t5
ta55
pau31
pit5
pit5
    因为歌谣多半是即兴式的口头创作，在创作时并没有韵书可以参检，所以押韵范围 
 总是有限的，即使中途换韵，也都是围绕在那几个韵当中，就以「红塍蠳」来说，其中所押的韵有((、uã、ui、io、ai、a(、e(、iam 等韵，其中ai、uã有重复使用的现象。入声韵比较少被用来当作韵脚，除了偶而使用喉塞韵尾的入声字外，‑p、‑t、‑k韵尾的入声字，用来做韵脚的情况更是少见。笔者只有在金门歌谣〈阿舅来〉中收录到，如下：
29.〈阿舅来〉（闽南语，金门县沙美镇阳翟‧陈良玉示范，1993年7月调查)

阿 
舅 
你 
来  
我  
毋  
知 ，
我   
掠 
鸡   
来  
刣   。

a33 
ku33 
l(51 
lai13 
gua51 
?11 
tsai55
gua51 
lia11 
kue55 
lai11 
t(ai13

鸡   
细
个 ，
我   
买  
虾 ；
虾   
细  
尾 ，
我   
炊  
粿  ；

kue55 
sue51 
e13   
gua51 
bue35 
he13  
he13  
sue51 
be51  
gua51 
ts(e33 
ke51

粿  
无 
熟，
我   
买   
肉  ；

ke51 
bo11 
sik5    gua51 
bue35  
hik5

肉  
无 
烂 ，
我   
买   
面  
线  
掼 
；

hik5 
bo11 
nuã33   gua51 
bue35
mĩ11 
suã51 
kuã33   


面   
线   
长 
长  ，我   
买    糖   ；
 
mĩ11 
suã11  
te11 
te13    
gua51  
bue35  
t(e13

糖  
乌  
乌 ，
我   
买  
大  
鱼   
箍  
；

t(e13 
(33  
(55   
gua51 
bue35 
tua11 
h(11  
k((55


大  
鱼  
肉 
坚   
冻 ， 我   
缚  
粽   
；

tua11 
h(11 
hik5 
kian33 
ta(11   gua51 
pak1 
tsa(11

粽   
臭   
角 ，
我  
掠  
两  
只  
羊  
仔 
来 
相  
𧰵 。

tsa(11 
ts(au51 
kak3  
gua51 
lia11 
ne11 
tsia51 
ĩu33 
ã51 
lai11 
sio33 
tak3
    其中「熟」和「肉」押韵，「肉」在台湾闽南话有三种音读，文读音念 dzi(k8(没有dz‑的方言念li(k8)，如「肉桂」dzi(k8 kui3或「骨肉」kut4 dzi(k8；白读音念 hik8，金门的老年层上菜市场「买肉」叫「拍肉」p(a55 hik5；训读音念ba(4。为了和「熟」sik8押韵，「肉」在这首歌谣必得念 hik8。
传统诗词和民间歌谣押韵还有一个最大的不同点；那就是民间歌谣在韵脚的选择上比较呆板，押来押去，老是押那几个韵脚。笔者认为这是因为传统诗词在创作上的格律限制是有自觉的，而且是前有所承，有韵书可以参检，能够选用押韵的例字也比较多。但是民间歌谣的押韵是不自觉的，押韵的情况也没有发展出类似传统诗词创作那样的固定章法，所以在创作上也不那么严格。而旧社会的读书人心目中并不看重这些不登大雅之堂的民间歌谣，因此一般的传唱者知识水平并不高，在识字不多的情况下，自然会选用比较常见的习用语词，而不会用艰深冷僻的语词来创作；加上前面所讨论到习用套句的运用，这些都是造成押韵窄化，韵脚呆板的原因之一。
六、小结
 研究歌谣的第一个步骤必须建立在真实记录的基础之上，但是在收集记录整理当中常会因为收集者本身对于语言掌握的不精确，使得整理后的材料与讲述者本身所要表达的想法有若干的差误。这种情况的产生是因为早期的研究者在收集材料的时候不会记音，所以我们所能看到整理之后的材料全部都是用汉字写成，要利用这些材料就要很谨慎，因为闽南话的词素并不是可以完全藉由汉字来表达，例如：状声词、拟态词……，这些词素即使造了字，在没有配合音标说明的情况下，也无法准确的解读。对于材料记录的整理，目前比较倾向于以传统文献用字(包括本字或俗字)、并配合训读和专家学者所创造的方言俗字作为闽南话的书写系统；另外就是要标音，有了标音，可以减少汉字文白异读、训读、替代、俗读的纠葛。所以记音能力是现在民间文学工作者必须拥有的基本配备，换句话说，在需要藉助音标解读的材料上，如果没有记音的配合，我们便很难加以有效的运用。除了记音之外，如果是有旋律的歌词，我们也应当记谱(包括旋律和节奏)，如下：
〈乌仔鱼〉 (闽南语，澎湖县湖西乡东石村‧黄爱叶示范1994年8月调查)
│5   3   5    ―      │ 61   3    3   ―      │
 乌  仔  鱼          ， 煮   面   线        ，
 o33   a55   hu13              tsu35   mĩ11  suã11
                                      1
│2   · 3     5   · 3    │ 2   3   2   1   6 ― │
                              
·
 烧         烧           一  侬  食  一  碗  ，
 sio33           sio55          tsit1  la(13  tsia11 tsit1  uã51
                        6

·
│ 5    53   3    36    │  1  ―  ―      │
  ·             
·
 食   了   较    袂        寒          。
 tsia11  liau51  k(a55  
bue11       kuã13
    这样的记录还可以帮助我们了解声调变化和旋律之间的搭配关系，例如「煮面线」在湖西方言要念tsu35 mĩ11suã11，「煮」是阴上调51，它的变调在湖西是一个中升调35，反映到旋律上「煮面线」就唱成6133，如果用台湾优势腔的声调系统来搭配，可能「煮面线」会唱成 133。当然要求一个从事田野调查的人同时拥有记音和记谱的能力是有相当程度的困难，未来可以通过音乐和语言工作者田野调查合作的方式来解决这方面的困难。
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�「音步」是指詩歌中的節拍群，在一句詩歌當中，因為停頓而分成的小段落。一般來說「三、四言」唸兩拍，五言唸三拍，在七言唸四拍。(參見《中國語言學大辭典》頁233)


�「無網」和「無望」諧音。


� 根據何大安(1987：68)：「……因為在漢語的文學傳統裏，做主要的押韻部分，是主要元音和韻尾 — 如果有韻尾的話。所以主要元音和韻尾形成一個牢不可分的押韻單位，叫作『韻』(rhyme)」。有的人叫「韻基」，國語注音符號把這種情況設計成一個符號，像「ㄞ、ㄟ、ㄠ、ㄡ、ㄢ、ㄣ、ㄤ、ㄥ」。


� 例如古人作詩就怕「犯出韻」，唐作藩(1987：205)就提到「……比方元韻，遠在唐代就已經從臻攝轉到山攝去了，可是在《平水韻》裏面，『元』韻還包括《廣韻》『魂、痕』韻的字，這是作舊詩的人最頭痛的一件事，記不住，就容意犯出韻，所以一向有『該死十三元』的怨言。」


� 「押韻」中的「韻尾」相同或相近，主要是指輔音韻尾中陽聲韻尾�m、�n、�( 和入聲韻尾�p、�t、�k之間的諧韻，閩客方言的元音韻尾只有�i、�u，在筆者收集的材料中還沒有發現元音韻尾不同而能押韻的例子。另外還有「雙韻尾」的情形，像閩東話的 ou(、(y(……這種音節，那麼「雙韻尾」也要相同。例如：〈阿蠐叫〉(2000年6月調查，馬祖林玉娟示範)


   阿  蠐  叫  ，荔  枝      紅  ， 卜   討  親     ， 無   媒  儂    ，


   a33  tsi51 kiu11  lie33  zie55 (ts�) (y(51  puo11 t(o11 zi(55 (ts(�)  mo11 mui55 n(y(51


   自  家    做  ， 硩  落  儂    。


   tsi55 a55 (k�) tso11     ta11 no33 n(y(51  


� 例如：臧汀生(1989：228)說：「……用韻則以句句押韻平仄通押為正格，……」過去傳統詩詞的押韻的條件是根據韻腳中的「主要元音和韻尾」是否相同來判斷之外，還有聲調方面的限制，所以平、上、去不能互押；現在的押韻並沒有聲調方面的限制，這樣的改變造成了「平、上、去」為一類，統稱為「舒聲韻」；而入聲自成一類，稱為「促聲韻」，和傳統押韻的平聲押平聲、上聲押上聲……的觀念並不相同。另外他又把相同的「主要元音」以及「主要元音帶喉塞」的音節押韻的情況解釋為「入聲與平、上、去通押」(臧汀生 1989：243)，這可能是研究上的盲點，因為入聲一般是指有�p、�t、�k、�(韻尾的音節，但是帶�p、�t、�k韻尾的音節是無法和舒聲韻來押韻，一般歌謠(包括現在的流行歌)在韻腳的地方很少有這類的入聲字。


� 如果是六堆的武洛、高樹、大路關、長治(部分)、佳冬、新埤等地的客家話，「身」唸 sin13，和「巾」還是押韻的。


� 當然也有一些褒歌沒有「句句押」，甚至第三、四句會換韻，但總的來說「句句押」的情況佔多數。


� 「押韻範圍」是指在一種語言中，能夠被用來押韻的韻類，根據臧汀生(1989：234)統計共有舒聲韻34韻被用來創作，而實際語言舒聲韻有45韻，所以還有一些韻沒有被用來創作；如ãi、ãu、((、iãu、ũi、uai、uãi、ua(、ue、uẽ、e，這些韻的例字都很少。
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